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Recursos y actividades 
para la obra BURGUESA

El cuadernillo es una invitación a conocer el universo creativo de las obras de teatro y facilitar el 

encuentro de los docentes y estudiantes con el hecho teatral. Para eso proponemos un esquema de 

actividades previas a la visualización de una obra, para contextualizarla y darle un punto de partida.

Las actividades están orientadas a activar la curiosidad, el debate y la puesta en común de cada 

grupo. Eso significa que pueden tomar alguna de ellas o su totalidad.

Inaugurado en el 2000, el Complejo Teatral de Buenos Aires fusiona 

artística y administrativamente cinco salas teatrales del Gobierno de 

la Ciudad: los teatros San Martín, Presidente Alvear, Regio, De la  

Ribera, Sarmiento y Cine Teatro El Plata. Su objetivo es la planifica-

ción de una política teatral coherente, sin superposiciones y de un 

uso más racional de los presupuestos públicos. Cada una de sus  

salas posee un perfil curatorial claramente determinado: 

El San Martín ofrece un repertorio abarcador que incluye tanto 

textos clásicos como las expresiones más audaces de la escena 

contemporánea.

El Regio propone obras con un fuerte interés popular realizadas con 

una mirada contemporánea; en la Ribera y en El Plata se producen 

espectáculos escénico-musicales y de danza caracterizados por la 

mezcla de universos estéticos.

El Sarmiento está destinado a la experimentación y a la investigación 

con destacados directores y grupos de la escena independiente. 

Más allá de la producción escénica, el Complejo incluye también 

dentro de su programación a otras artes como el cine en la Sala 

Leopoldo Lugones, la fotografía contemporánea de la Fotogalería y 

experiencias multidisciplinarias en el Hall Central Alfredo Alcón.

Ubicado en Palermo, a metros de Plaza Italia, está destinado a 

la experimentación y la investigación escénica, por su escenario 

transitan los directores y grupos de la escena independiente 

más destacados del país.

Capacidad de la sala: 250 espectadores

Teatro 
Sarmiento

 

 

 

 

 

 

 

 

 Presentación del espectáculo

Teatro Sarmiento

Dirección 
Sebastián Bauzá

Alfredo Allende

Burguesa

Elenco 

Merceditas Elordi
Patricio Paz
Bianca Vicari
Juan Pablo Carrasco

Este otoño nos encontramos con un estreno muy esperado.  

Burguesa es una versión libre de El burgués gentilhombre de Molière. Sin resignar un solo paso 

de comedia, esta pieza se desarrolla durante los años ’60 en Ramos Mejía y está protagonizada 

por Doris Gordini, una señora de barrio que se prepara para ser admitida como propietaria en 

un tradicional country, lo que significa ver cumplido su deseo más ferviente: ascender de clase 

social y pertenecer a la aristocracia argentina. Buscando ser aceptada, Doris toma lecciones de 

arte, derrocha su dinero en pintura moderna y se codea con supuestos artistas de vanguardia. 

Pero su devota hija, el mayordomo bailarín y un profesor socialista luchan por convencerla de su 

falta de linaje. Para lograrlo, tendrán que actuar una obra de Molière y acercarse a la experien-

cias del happening y la alucinación. 

Burguesa es una reversión, es decir es una obra que se inspira en una obra clásica que existe 

previamente y toma de ella ciertos recursos, aunque incorpora cambios y novedades. En este 

caso Burguesa está basada en El burgués gentilhombre, escrita por Molière en 1670. En esta 

pieza un señor burgués, sin linaje pero con dinero, intenta ser aceptado por la nobleza. En  

Burguesa, como vemos, se mantiene el conflicto principal pero la acción se traslada a la  

Argentina de 1966, y el personaje protagónico es asumido por una mujer.

Molière es un dramaturgo francés que en el siglo XVII escribió comedias que luego se convirtie-

ron en clásicos, y con las que satirizaba a personajes de la corte, desplegando en la ficción con-

troversiales cuestionamientos a la sociedad de la época hasta extremos audaces.   

Si El burgués gentilhombre ha adquirido la categoría de clásico es porque la obra aborda temas 

y reflexiones que son universales y logra tener vigencia en las distintas épocas. Consigue atrave-

sar el tiempo para hablar a los públicos y lectores de ayer y hoy, permitiendo que los espectado-

res se identifiquen y se vean reflejados.

Quizás la idea de “clásico’ suele asociarse a ciertas nociones de solemnidad y aburrimiento. Sin 

embargo, cabe aclarar que este no es uno de esos casos, ya que Molière, lejos de sumergirnos 

en el tedio, nos divierte y estimula nuestro pensamiento.

Los ’60 son tiempos agitados. Los jóvenes buscan diferenciarse de sus padres, en la ropa, en 

el pelo, en sus gustos musicales, y exploran su propia identidad. Tal es así que las industrias 

culturales descubren en los jóvenes un nuevo mercado al que ofrecerles servicios y productos. 

Los jóvenes quieren salir, bailar, divertirse. En Argentina es el boom de los boliches, o como 

los llamaban en esa época, la boîte. 

También es la época del arte pop, los happenings y el arte conceptual. Se debate el amor 

libre y el hippismo llega como influencia de los Estados Unidos.

Todo esto convive con un mundo de lo más opuesto, del militarismo, la violencia y el 

fanatismo religioso. 

En Argentina, el 28 de junio de 1966 se produce el golpe de estado al presidente Arturo Illia, elec-

to en elecciones libres por los ciudadanos. La presidencia es asumida por el teniente general Juan 

Carlos Onganía, militar y ferviente 

católico. Esta dictadura se autodenominó “Revolución Argentina” y durante 7 años, a través de 

mecanismos de represión y eliminando las garantías y derechos individuales, buscó imponer una 

moral cristiana y conservadora que terminó por impregnar todos los ámbitos de nuestro país. Se 

persiguió a todas aquellas personas cuyos valores fueran diferentes a los que pretendía imponer 

el gobierno de facto y se prohibieron todas las actividades sindicales y  estudiantiles. 

En 1966, mediante un decreto, Onganía ordena intervenir las universidades nacionales. La 

comunidad de docentes y estudiantes resiste en defensa de la autonomía universitaria y ocupan 

los edificios de varias facultades. En la noche del 19 de julio son echados a los golpes y 

detenidos en lo que se conoce como la Noche de los Bastones Largos. Los militares también 

destruyen bibliotecas y laboratorios. Al día siguiente, más de mil docentes e investigadores 

renuncian, y en muchos casos se exilian en el exterior para preservar sus vidas y poder continuar 

con sus carreras.

Vamos a dar un vistazo a la Francia de mediados del siglo XVII, tiempos en los que Molière 

escribió y representó sus obras. 

La sociedad francesa de la época -tal como la describe el crítico Luis Gregorich- es una 

sociedad cambiante que estaba enterrando los resabios del feudalismo para dar lugar a un 

nuevo régimen, el de la monarquía absoluta. Esto se dio bajo el reinado de Luis XIV, el “Rey Sol”, 

un monarca que generó una fuerte concentración del poder. A él pertenece la famosa frase 

que pronuncia frente al parlamento: “El estado soy yo”. Durante este reinado el clasicismo vive 

su esplendor, un estilo artístico interesado en recuperar los criterios estéticos y filosóficos del 

periodo clásico de Grecia. Versalles fue el escenario privilegiado para el rey y la corte, 

convirtiéndose en símbolo de este momento histórico. La burguesía adquiere impulso y 

comienza una expansión que, a fines del siglo XVIII, culmina con la revolución.

Nace y muere en París. Su verdadero nombre es Jean-Baptiste 

Poquelin; Molière es su seudónimo y se lo puso él mismo imitando 

el nombre de otro dramaturgo con relativo éxito en la época. En 

1644 firma por primera vez con su nuevo nombre el acta de 

constitución de una pequeña compañía semi profesional de 

teatro ambulante, con la que recorrerá los caminos de Francia. 

Molière no venía de familia de actores; él era un burgués de clase 

media, y por eso mismo contó con la posibilidad de estudiar, 

primero filosofía en uno de los colegios más prestigiosos de 

Francia y luego leyes, durante dos años.

 

 

 

La argentina en los años ’60

 Francia en el siglo XVII

Molière

¿Sabías que el Teatro San Martin, ubicado en Av. Corrientes 

1530, se empezó a construir en el año 1954 y fue inaugurado 

en 1960? Si querés recorrerlo hoy podes hacerlo desde donde 

estés, con esta visita 360°.

Teatro 
San Martín

Clic aca

 Molière compartió clases de filosofía con Cyrano de Bergerac. 

¿Les suena este nombre? Es el personaje principal de la obra 

Cyrano, que Edmond Rostand escribió en 1897, y que este año 

estará en cartel en una de las salas del Complejo Teatral de 

Buenos Aires. 

Molière sigue la profesión de su padre y se incorpora a la corte de Luis XIII como tapicero real. 

Su destino parecía estar planeado por su familia. Pero a los 21 años se rebela, y abandona su 

trabajo para integrar una compañía teatral conformada por 10 personas, llamada Teatro  

Ilustre. Al principio no le va nada mal, la compañía tiene éxito y logran el apoyo del Duque de 

Orléans. Sin embargo, al poco tiempo se produce un cambio radical en la política oficial hacia 

los comediantes, por lo que pierden el apoyo del noble y tienen que pedir dinero prestado para 

llevar adelante sus obras. La compañía se endeuda sin poder devolver el dinero, hasta que un 

prestamista acude a la justicia y lleva a Molière a la cárcel. Su padre lo ayuda a salir y, apenas 

recupera la libertad, Molière arma una nueva compañía y se va a hacer funciones por el interior 

de Francia. Durante esa experiencia aprende muchísimo de teatro y define una de sus reglas 

más importantes: “No hay reglas, la única regla es gustar”. Tambien se cruza con otros artistas 

que recorren los caminos con sus obras, muchos de ellos italianos que le enseñan las técnicas 

de la comedia del arte (1), recursos que él lleva a sus obras y que son parte de su éxito. 

(1) Commedia dell‘Arte -teatro popular italiano de los siglos XVII y XVIII-. Entre sus principales  

características encontramos el uso de personajes fijos organizados en esquema de “bandos”: 

los enamorados; los amos o ancianos; los criados. Las obras son creadas de forma colectiva, 

con grandes cuotas de improvisación e interacción con el público.

Por esos años coronan a un niño como rey de Francia. Sí, con tan solo 4 años, Luis XIV ocupa el 

trono. Van a pasar muchos años hasta que ese rey y Molière se crucen y cambien la historia. Es 

en 1658 cuando su compañía tiene que hacer una representación para el monarca. Dicen que 

la obra fue pésima y Luis XIV tuvo una expresión de aburrimiento profundo durante todo el  

espectáculo. 

Para salvar la situación, a Molière se le ocurre presentar, como cierre, un pequeño scketch de 

los que hacía para el público en la calle. El rey queda fascinado con él, por su audacia y  

manejo de la ironía, y le propone escribir las comedias de la corte; incluso le asigna un  

pequeño teatro. Molière acepta y se convierte en el dramaturgo y director cuyas obras llegan 

hasta nuestros días. 

En 1673 Molière protagoniza una de sus grandes obras, El enfermo imaginario. En una  

escena el personaje yace enfermo, Molière lo representa exquisitamente y el público lo  

aplaude. Lo que no saben es que ha sufrido un ataque real durante la función y su actuación 

no eran sino sus esfuerzos por disimular las convulsiones verdaderas. Logra llegar al final  

de la obra y muere, pocas horas después de llegar a su casa. 

ACTIVIDAD 1

Luego de leer la información previa, te invitamos a responder:  

¿Qué relaciones podés establecer entre el contexto político 

de la Francia del XVII y la  Argentina de 1966?

ACTIVIDAD 2

Molière se caracterizaba por ser un gran observador de la sociedad y utilizar sus 

obras para realizar fuertes críticas. A continuación les acercamos unos tópicos que  

están en el debate público desde los últimos años. Divídanse en grupos y tómense 

unos minutos para pensar y discutir algunas de estas problemáticas que nos  

atraviesan como sociedad. 

•	 Las luchas de las mujeres y las diversidades

•	 El cambio climático 

•	 La lucha de clases (aclaración concepto)

•	 Ansiedad y productividad 

•	 La salud post pandemia

•	 El narcisismo y las redes sociales

Te presentamos algunos títulos de las obras más representativas escritas por Mo-

lière. ¿Cómo podrían dialogar estos títulos con las problemáticas que discutieron en 

el punto anterior? Seleccionen uno de ellos y tómenlo como disparador para imaginar 

una nueva obra creada por ustedes que incorpore en su trama una crítica social. 

•	 El avaro

•	 Las mujeres sabias

•	 El enfermo imaginario

•	 El médico a palos

•	 Las preciosas ridículas

•	 La escuela de maridos. 

Luego definan: ¿Qué personajes la integran? ¿Cuál es el conflicto principal? ¿Hay más 

de un conflicto? ¿Cuáles son las relaciones entre los personajes? ¿En qué época y  

lugar ocurre? 

ACTIVIDAD 3  

Tucuman arde y El Instituto di Tella fueron dos experiencias donde el arte y la política 

se relacionaron, cada uno con su propia impronta.   

•	 Investiga sobre estas manifestaciones artísticas de la  

década del ’60 en Argentina y señala al menos tres  

características que comparten y tres diferencias.  

•	 Para finalizar les proponemos que elaboren una sinopsis 

de esta nueva obra y busquen una imagen para realizar un 

poster de difusión de esa pieza que han creado.

ACTIVIDAD 4 

A continuación te contamos brevemente sobre dos obras que causaron impacto en  

el momento de su exhibición. 

La obra “Baños” de Roberto Plate fue presentada en el Instituto Di Tella en 1968, y  

fue clausurada por el gobierno de facto de Onganía. La obra, que consistía en la  

instalación en la sala de una simulación de baños públicos, invitaba a los asistentes 

a escribir las paredes, tal como es práctica común en los baños públicos. Una de las 

inscripciones resultó ofensiva a un alto funcionario militar y desencadenó la clausura 

de la instalación, que luego fue acompañada por el retiro voluntario del resto de las 

obras en protesta por la censura.

La obra Civilización occidental y cristiana de León Ferrari fue presentada en 1965 para el 

premio del Instituto Di Tella, y constituyó un claro antecedente de la búsqueda de impac-

to político del arte, que se desplegaría en Tucuman Arde años después. En ella,  

Ferrari montó un avión usado por Estados Unidos para bombardear Vietnam y  

sobre éste, un Cristo crucificado de utilería. Fue censurada en varias oportunidades.

Para que reflexionemos juntos

¿Por qué te parece que una obra que invita al público a expre-

sarse puede ser considerada como un peligro por un gobierno 

dictatorial?

 Si bien ambas fueron censuradas en su época ¿cómo creés 

que serían recibidas por el público de hoy?

Bibliografía para investigar:

•	 “Arte y Política: El caso de Tucumán Arde (1968-1969)”, de Leticia Viviana Albarracín.  
En Revista Nuestra América. 

•	 Entrevista a Ana Longoni: “El entramado de arte y política en los 60 y 70”. En Agencia Télam. 

•	 https://ctxt.es/es/20210201/Culturas/34954/Andrea-Giunta-exposicion- Leon-Ferrari- Museo-Reina-Sofia-libertad-expresion.htm 

•	 http://www.rosariarte.com.ar/notas/0002 

•	 Del Di Tella a “Tucuman Arde”. Vanguardia artística y política en el 68 argentino, de Ana Longoni y Mariano  
Mestman (2000), 1a. edición: Editorial El Cielo por Asalto, 2000. 

•	 El Di Tella y el desarrollo cultural argentino en la década del sesenta, de John King. Buenos Aires, Ediciones  
de Arte Gaglianone, Colección Ensayo, 1985. Traducción de Carlos Gardini.

En esa ultima funcion el vestuario que llevaba puesto Molière 

era amarillo. De ahi viene el dicho “amarillo en escena trae 

mala suerte”, la superstición que mueve a los actores, sobre 

todo los de teatro, a no utilizar ese color en escena, ya que 

consideran que puede llevarles a la mala suerte o al fracaso.

21 3Acercar herramientas 
de trabajo para docentes 
vinculados a la 
programación del CTBA.

El CTBA propone una serie de recursos y actividades pedagógicas 
para incorporar a las clases de las instituciones educativas y para 
trabajar con alumnos/as de los distintos niveles de la escuela 
secundaria.

Generar contenidos 
educativos orientados 
a introducir nociones 
básicas y formativas 
para espectadores de 
las artes escénicas.

Desarrollar instancias 
de formación que 
favorezcan la comunica-
ción, el intercambio de 
ideas y la sensibilización 
de públicos.

 

 

 

 

 Actividades para trabajar en el aula


